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PRESENTACION

La suerte de transitar por un centro de documentacion
y archivo audiovisual por espacio de casi ocho afos nos
ha permitido ser testigos del pobre desarrolio en que ge-
neralmente se encuentra el levantamiento historiografico
nacional referente a medios de comunicacion. Esta labor,
tan sacrificada, incomprendida y sobre todo mal difundida
ha sido nuestra ilusion y sufrimiento en los Gltimos anos.
Sin embargo, lo poco que se ha logrado, recién hoy se
empieza a divulgar ya sea en articulos periodisticos, inves-
tigaciones, ensayos, libros y otros. Varias son las institucio-
nes que vienen trabajando en esta tarea, a la cual nos
unimos gustosamente desde nuestra propia experiencia
como Centro de Documentaciéon y Archivo de la Facultad
«de Ciencias de la Comunicacion de la Universidad de Lima.
La idea de lanzar una publicacion de este estilo estd



intimamente ligada a las labores del Centro e inicia una
nueva practica en nuestro quehacer, es decir que parale-
lamente al trabajo cotidiano de creacion y rescate de un
archivo vivo de voces e imagenes de personalidades gra-
vitantes de nuestro pasado y presente comunicativo nacio-
nal, buscamos también divulgar en forma impresa sus opi-
niones y testimonios como destacados testigos de la his-
toria de la comunicacion en el Perd.

El cine en el Peri: 1897-1950. Testimonios es la
primera entrega que hacemos con este fin. Este documento
ha sido posible gracias a la recopilacion de entrevistas re-
alizadas por el Cepoc desde el afo 1987 hasta nuestros dias,
y hoy las damos a conocer por primera vez a la comunidad
en general. Entre nuestros entrevistados hay ya algunos fa-
llecidos recientemente como es €l caso de don Juan Mejia
Baca, (temprano bohemio del cine), la ilustre periodista
Angela Ramos y el ingenioso técnico cinematogréafico don
Julio Barrionuevo a quienes dedicamos este primer nimero
por habernos contado no solo su pasado, sino también lo
que ha hecho el cine por sus vidas. Verdad, olvidos,
ilusiones, sacrificios es la prueba que nos dejan todos
aquellos que han vivido en algin momento al cine como
destino y que ojala sirva de aliento a las generaciones
venideras para que asuman con dignidad la profesion o la
pasion por el cine

Por Gltimo, quierc resaltar que esta obra no es
producto de un esfuerzo individual sino mis bien colectivo
de un pequefio grupo de colegas con ilusiones comunes
en la tarea del rescate de fuentes historiogrificas para la
posteridad. De alli, mi mas abierto reconocimiento a Mimi
Benavides, leal y paciente coproductora del proyecto, a
Ronald Portocarrero, oportuno e indispensable companero
de investigaciones y a Jenny Canales por su infatigable y
ordenado sentido del trabajo. También agradecemos a
Nelly Shimabukuro y Liliana Herrera por su participacion



en la realizacion de algunas de las entrevistas, lo mismo
que a Isaac Ledn y Oscar Quezada quienes desde el
decanato y la direccién del Cicosul han apoyado de manera
real y efectiva nuestro proyecto.

Giancarlo Carbone de Mora

Lima, setiembre de 1991



PROLOGO

La Coleccibn Contratexto, publicacion del Cicosul,
presenta un volumen de extraordinario interés: El cine en
el Peru (1897 - 1950). Testimonios. El esfuerzo desplega-
do por Giancarlo Carbone de Mora y el grupo que ha co-
laborado con él desde el Centro de Documentacién (CEDOC)
de la Facultad no tiene precedentes, pues no existia nin-
guna aproximacion al pasado del cine en el pais a partir
de testimonios personales que permitieran elaborar un re-
corrido por sus diversas etapas.

Habia, realmente, una carencia clamorosa en lo que se
referia al registro de la palabra viva de todos quienes, de
una u otra forma, estuvieron vinculados al trabajo de
producir o hacer ver cine en el Perq, salvo en reportajes
periodisticos aislados y mis bien superficiales. Cabe reco-
nocer autocriticamente, la responsabilidad de quienes por
causa de un concepto limitativo de la entrevista especiali-
zada, desdefiamos a los técnicos, a los exhibidores, a los
ditribuidores e, incluso, a los actores, entre otras funciones,
privilegiando casi en exclusividad a los realizadores. Ese



acercamiento a la entrevista encumbré la dimension inte-
lectual del hacer filmico, el protagonismo creativo del
director. En cambio, soslayd y marginé otras funciones por
considerarlas secundarias, auxiliares o dependientes, ca-
rentes del sustento tedrico y de las posibilidades concep-
tuales de la voz del realizador o guionista. Por parcialmente
cierto que eso fuera no constituia ninguna razon valedera
para marginar de la entrevista a2 esos mandos medios en
la produccion filmica que son los camarografos, los soni-
distas o los editores. Peor adn, cuando de pronto eran los
Gnicos sobrevivientes de tiempos pretéritos como los anos
del cine de pitas y alambres, segin la feliz expresion de
Julio Barrionuevo.

Debido a ese prurito intelectual perdimos en su mo-
mento la indispensable entrevista grabada con Manuel
Trullen, el sobreviviente mas notorio hasta el ano 1975 del
cine peruano de los afos 30 y 40. Perdimos, también, la
entrevista con Franklyn Urteaga y con José Maria Rosello,
con José Dapello y con Luis Bolafos. Y, asi, con muchas
otras memorias vivas del itinerario del cine peruano.

+ Es verdad, como se podrd comprobar en las respues-
tas de algunos entrevistados en este volumen, que 1o
siempre la memoria es clara y los datos no pueden pasar
en todos los casos como rigurosamente fidedignos. Hay
evidentes lagunas v olvidos cuando no confusiones o
equivocaciones. Pero eso no ¢s tan grave ni significativo
si es que no se toma al pie de la letra el texto de las
respuestas. Porque de o que se trata, principalmente, es
del relato de la experiencia tal como es recordada y
actualizada. Del registro oral, ciertamente imperfecto,
parcial y todo lo subjetivo que se quiera, referido a la
participacion personal en esa aventura que fue y:sigue
siendo hacer cine en el PerG. En eso consiste el testimonio
entendido como el ejercicio de dar fe de hechos, situacio-
nes y personas desde, en este caso, la distancia y el tiempo
transcurridos.



Ademis del mérito de recoger los testimonios de quie-
nes intervinieron, con mayor o menor dedicacion, en el
cine peruano del periodo cubierto por este volumen, El
cine en el Peri (1897-1950). Testimonios, tiene la virtud
de hacer un ordenamiento historico, de modo que las en-
trevistas vayan dando cuenta de los distintos momentos del
recorrido cronologico que se inicia con la primera funcion
pablica de cine en Lima y culmina con los Gltimos ester-
tores de la produccion de largometrajes a fines de los
cuarenta que, previamente, tuvo su momento de auge con
las cintas de “Amauta Films”.

Los entrevistados, protagonistas de la historia que
cuentan son: Juan Mejia Baca, en su rol de musico del cine
mudo; Angela Ramos, como periodista y vinculada a la
promocidén cinematografica en los anos veinte; Enrique
Cornejo Villanueva, director del primer largo peruano visto
en salas comerciales Luis Pardo. También Carmen Monto-
ya, protagonista del filme La Perricholi. Luego, el técnico
Julio Barrionuevo, el operador y laboratorista Pedro Valdi-
vieso, el productor de noticieros Eduardo Tellera y el, para
efectos de la entrevista, argumentista y director César Miro.

Preceden a esas entrevistas los testimonios “indirectos”
de dos invitados especiales que, ciertamente, no tuvieron
que ver con el cine de esos afos. Ellos son el historiador
Manuel Burga, que ofrece los marcos contextuales del
periodo de la lamada Repablica Aristocritica y del gobier-
no de Leguia, y el critico e historiador del cine en el Pert
Ricardo Bedoya que aporta datos inéditos concernientes a
la constitucion del espectaculo cinematogrifico en el pais
v a las producciones locales durante ese mismo periodo.

Isaac Lebdn Frias
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